Spotlight:
Mollsept-Akkord und Sixte ajoutée
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Peter Tschaikowsky: Romeo und Julia, Fantasieouvertiire
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Theorie
Mollseptakkorde auf verschiedenen Stufen haufigste Umkehrung des
R N R n n n pradominantischen Akkordes
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Vorbereitungen und Auflosungen vierstimmig
Mollseptakkorde in Quintfallsequenz Rameausche sixte ajoutée Verwendung in authentischer Kadenz
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Ubungen zum Mollseptakkord

6-4-
a) Bezeichne die Akkorde (z.B. f-Moll-Septakkord mit f7), die Umkehrung mit 5 - §‘_ g, die Lage mit ".
Markiere die Akkorde die keine Mollseptakkorde sind =
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b) Bilde die genannten Akkorde vierstimmig als Chorsatz in weiter bzw. gemischter Lage
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c¢) Fiihre die Kadenzen nach den Bezeichnungen weiter
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d) Fiihre die Harmoniefolgen nach den Bezeichnungen aus
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